ALELADE GOZUKEN YASAM MESELELERIYLE VE
HAYALET KENTLERIYLE JIM JARMUSCH

Sevcan SOonmez

Amerika her seyi nesnelestirip pazarlanabilir hale getirmekten, a¢gozliiliikten ve

¢ikarciliktan ibaret. Bu duruma, uyumsuz ya da marjinal karakterlerle ve onlarin

yaptigu, alelade goziiken seyler hakkinda filmler ¢ekerek karsilik veriyorum.?

Jim Jarmusch sinefillerin, sanat sinemasi severlerin gonliinde taht kurmus bir
yonetmen. Minimalist yaklagimi, filmlerinde anti-klasik yapiy1 kullanma bigimiyle,
bagimsiz sinemanin basta gelen figiirii olarak sinema tarihinde 6nemli bir yere
sahip. Jarmusch ile ilgili yazmaya baglarken, Tirkiye’de kendisiyle ilgili neler
soylenmis diye kabaca bakildiginda; bagimsiz sinemanin 6nctisii, uyumsuzluktan
dogan oOzgirliik, disaridakilerin sinemasi gibi bashklar karsimiza c¢ikiyor. Jim
Jarmusch: Disaridakilerin Sinemast baglikli yazida “Seksenler Amerika’sinda ortaya
¢ikan bagimsiz sinema hareketinin onde gelen figiirlerinden biri olan Jim
Jarmusch, kokstiz yabancilar ve modern diinyaya ayak uyduramayan dislanmis
tiplerle dolu zengin bir sinema evreni inga etti” deniliyor.! Bir bagka yazida “essiz
karakterler, uzun araba yolculuklari, giinliik hayatin cazibesi, sigara, kahve...”
sozciklerini kullaniyor yazar.2

Sikici hayatlar yasayan ya da siradan hayatin normal akisindan sikilan bir takim
degisik karakterlerle Amerikan bireyinin ¢esitli durumlarini gosterir Jarmusch. Bu
alternatif yasamlarda, bazen i¢ine kapanmis, bazen derin hayat sorgulamalari
yapan, bazi degisik durumlar icerisinde izleyiciyi varolugsal c¢oziimlemelere
yonelten filmlerle bir sekilde i¢imizin acilmasini da becerir yonetmen. Bir sekilde
yasamin tadini ¢ikaran insanlar koyar tam da filmin merkezine; ¢ok i¢i ge¢mis bile

olsa, diinya sapitmis ve ¢ekilmez bir hale gelmis bile olsa hala yasanacak bir takim,

im Jarmusch, MUBI [baglanti]
2 Filmloverss, 30.01.2017 [baglanti]
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oyle ya da boyle, belki giizel-degisik glinlerin oldugunu sodyler... Cok politik bir
bakisla, ama politik kismin1 bagirarak sdylemeden...

Kapitalist sistem ve neoliberal diinya diizeni icerisinde insanlar ¢alisma,
ekonomik kalkinma, ¢esitli yasamsal hirslar ve tiiketim toplumunun
kosusturmasindayken Jarmusch karakterleri neredeyse hi¢ girmez o mecburi
hallere... Dlinya diizeninin karmasiklig1 ve eziciligine, bircok acidan anlamsizligina
ragmen kendi hallerinde kendi anlamli yolcuklarini yaparlar. Ve aslinda su
anlamsiz-bozuk diizende kendi anlamlarimi yaratan insanlardir. Bu nedenle biz
izleyiciler bag kurariz bu karakterlerle. Ancak elbette sadece bu karakterler
degildir Jarmusch sinemasinin ilgi ¢eken yani. Yonetmenin sinemasinda anlatinin
bircok unsuru énemlidir. ilgin¢ karakterler, uzun yolculuklar, miizikler kadar
mekdnlar ve filmlerin gectigi kentler de yonetmenin ayriksi sinemasinda 6nemli
yer tutar. Jarmusch sinemasini ele alan bir baska yazi, Jim Jarmusch Sinemasinda
Bir Figtiran: Kent basghgiyla, filmlerindeki kentlerden ve mekdanlardan
bahsetmekte. Bir karakterin mekdndan ayr disiiniilemeyecegini, Jarmusch'un
oykilerinin bir ruhu oldugunu ve bunun hikdyenin gectigi mekanlarla ilgili
oldugunu soylityor yazar.? Dogru bir noktaya parmak basmakla birlikte kentin ya
da mekanlarin sadece bir figiiran olmaktan 6te oldugunun altini ¢izmek daha
dogru olacaktir. Clinkii yonetmen, kente, kentin ¢esitli yanlarina dair bagka bir
gorinim sunar. Bir¢ok filminde neoliberal kentin g¢esitli yanlarini, tiikenisini,
loslugunu, karanligini karamsarliga kapilmadan, sorgulayarak gosterir. Bazi
filmlerinde ayriksi karakterler kentsel alanda amagsizca dolasirken yonetmen
izleyiciye bu sahnelerde belgeselvari bir goriinim sunar. Bir filminde kentin
degisimi, doniisiimii (Permanent Vacation, 1980); bir baskasinda ¢6kiisii, bitisi
(Only Lovers Left Alive, 2013); bir digerinde siirselligi (Paterson, 2016); baz
filmlerinde kentlerin birbirine benzerlikleri, farkliliklar1 (Night on Earth, 1991;
Mystery Train, 1989) vurgulanir. Jarmusch sinemasinin Amerikan kentleri ve
diinya kentleri hakkinda sorgulayic1 ve alternatif bir bakis ortaya koymasi bu
filmleri kent, kent temsili, kent ile iligkiler baglaminda ele almak i¢in verimli bir
alan saglar.

Amerikan sinemasinda biiyitk Amerikan kentlerini sinema tarihinin basindan
beri gormekteyiz. Filmlerde gordiigiimiiz diinyanin baslica kentlerini hi¢ orada

bulunmasak da sinema araciligiyla tanimisizdir. Amerikan riiyasi, basarili

3Filmloverss, 22.01.2019 [baglant1]
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ilerlemeci toplumsal yasam, gelisen teknoloji ve “mutlu” bireyler, biiyiiyen kentler,
banliyoler ya da biyik gokdelenler Amerikan kentleri ile ilgili olarak,
imgelemimizde net bir seklide yer alir. Sinema tarihinde kimi zaman bu kentler
basarinin, zenginligin, mutlulugun, gelisme ve ilerlemenin mekanini olustururken,
kimi zaman korku ve kabuslarimizi tetikleyen olaylarin arka plani olmustur. Bu
Amerikan kentleri ve bazen kasabalar1 bazi filmlerde parildar, albenili bir bicimde
gorilintir, bazi filmlerdeyse bu kentlerin arka sokaklari, gizli ytizleri, bagka hayatlar
karsimiza ¢ikar. Genis ve farkli ag¢ilardan okumaya agik bir¢cok kent gériiniimii tiim
diinya sinemasinda siklikla karsimiza ¢ikarken New York, Memphis, Cleveland,
Florida, Detroit Jarmusch filmlerinde de one c¢ikar. Jarmusch ayrica sadece
Amerikan kentleriyle kalmayip Avrupa’nin biiyiik kentlerini de birbiriyle bir
baglant1 kurarak gosterir ve Amerika’da tiikenise dikkat c¢ektiginde izleyiciyi

Fas’tan Tanca’ya kadar gotirir.

Jim Jarmusch ve Sinemas1

Jarmusch, 1953 yilinda Ohio eyaletinin Akron kentinde diinyaya gelir. Alman
ve irlanda asilli bir anne ve Alman ve Cek asilli bir babann ii¢ ¢ocugunun
ortancasidir. Cocuklugu ve genclik yillar1 Akron’da geger ve buradaki yasam, bu
kentin sikicilig1 Jarmusch’un oray1 terk edip biiyiik kentlere gitmesine vesile olur.
Bir roportajinda soyle der: “Akron ¢ok soniik bir yer, orada gecen ¢ocuklugumda
amcam ve babam dahil herkesin babasi lastik firmasinda calisiyordu. Orasini,
arkadaslarimla birlikte kagip kurtulmak istedigimiz bir yer olarak hatirliyorum.
Yapacak higbir sey yoktu.”(Rosenbaum, 1994: 158) Bu kentteki yasam bi¢imi
Jarmusch sinemasinda daha sonraki yillarda kendini hissettirecektir. Sinema
egitiminden Once Chicago Northwestern University’deki Medill School of
Journalism’e baslar ancak bitirmeden birakir ve asil ilgi alan1 olan edebiyata
yonelir. Columbia Universitesi'nde, ingiliz ve Amerikan Edebiyat1 okumaya baslar,
burada okulun son doneminde Paris’e bir yaz okulu programina gittiginde
zamaninin ¢ogunu Sinematek’te (Cinémathéque Francaise) gecirir.* New York’a
tasindiginda miizikle ilgilenmektedir ve New York Universitesi Sanat Okulu'nun

film bolimiinde okumaya baslar. New York Film Okulu’'nda son siniftayken

4Biyografi.net.tr [baglanti]
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Nicolas Ray'in 6grencisi ve asistani olur. Mezuniyet filmini ¢ekmeye karar
verdiginde, once senaryoda revize istenir, ¢linkii filmde neredeyse hicbir olay
yoktur. Revizyona gitmeyerek filmini istedigi sekilde ¢eker ancak okul bu filmi
mezuniyet icin kabul etmez. Okul tarafindan reddedilen filmini 1980 yilinda
tamamlar ve ilk uzun metraj filmi Permanent Vacation ortaya ¢ikmus olur. ilk
filmiyle klasik bir sinema yaklagimina sahip olmadigini ortaya koyan yonetmen,
sonraki filmi Stranger Than Paradise’da da bu yaklagsimini belirgin bir sekilde
sirdirir. Olaylar ve aksiyonlara dayali bir anlat1 yerine, karakterleri 6ne ¢ikaran,
toplumla mesafeli, normlara uymayan, adeta bulunduklar1 her yere ve kiiltiire
yabanci, alternatif karakterler ve yasamlar sunmaya baslar. Jarmusch’un bu farkh
karakterleri yasadiklari cevreyle ve kentle de farkli bir deneyim i¢inde olur. Belirgin
olaylar yasanmayan, herhangi bir giris-gelisme-sonuca dayanmayan ya da agik
sonla biten filmlerinde karakterler iginde bulunduklari topluma yabancidir. Ancak
bu karakterler yasamin tam iginde, kendi deneyimleri pesinde kosan, etraflarina
bagka gozlerle bakan kisilerdir. Bu karakterlerin kentle iligkisi de farklidir ve bu
cercevede filmler de izleyiciye kenti, kentsel alani alternatif bicimlerle sunar.
Jarmusch filmlerinde karakterler, gezgin, yersiz yurtsuz, bir flanor tavriyla,
herhangi bir seyin pesinde kosmayan, bazen elestiren-sorgulayan bazen hig
umursamayan kimselerdir. Kentler, mahalleler, sokaklar, bazen kii¢iik kasabalar
Jarmusch i¢in 6nemlidir. Filmlerinde anlam yaratan ve sdylemi ortaya ¢ikaran sey
tam da karakterler ve kentlerde olup bitenlerdir. Jarmusch'un kentleri nasil
gosterdigini, kent yasami ve birey iligkisini nasil kurduguna bakmak adina
Permanent Vacation, Stranger Than Paradise, Mystery Train, Night on
Earth, Only Lovers Left Alive filmleri glizel 6rnekler olusturmaktadir.
Permanent Vacation New York goriintiileriyle baglar. ilk karede giindiiz is
saatlerinde kentin kalabalik sokaklarinda agir ¢ekimde ilerleyen insanlar,
Manhattan’in ytliksek binalari, diikkanlar goriiniir. Ardindan ac¢ilan goriintiide
bombos, dar binalarin arasinda los bir sokak ile kentin arka sokaklarina gecer
hemen. Kesme ile tekrar kent merkezine, daha yakin bir planla tist acidan, hareket
halindeki insanlara gecer. Kesme: ara sokak, bos, los, 1ss1z insansiz. Kesme: kent
merkezinde insanlar, saksafon ¢alan sokak miizisyeni ve caddede akan kalabalik
agir cekimdedir. Ve yine los, kirli bir ara sokakta Allie gortintiiye girer, sallanarak
keyifle agir agir yirir, bir ara durur ve kafasini yukari ¢evirir, birbirine yakin iki

yiiksekce binanin arasindan gokytiziine bakar, ince bir serit seklinde gokytiziiniin
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maviligi gortinmektedir, bina goge yiikselmis bir¢cok penceresi olan bir beton

yiginidir.

Sonraki sahnede bos, insansiz bir evin ic¢ini goriiriiz. Bu karede Allie’nin dis sesi
kendini tanitmaya baslar, filme iligkin bilgi verir; goriintiide, bir bilardo
salonundaki masa, ardindan bir okulun bos bir sinifi vardir. Allie sunlar1 soyler:
“Benim adim Aloysious Christopher Parker ve bir giin bir oglum olursa adi Charles
Christopher Parker olacak. Tipki, Charlie Parker gibi. Ama dostlarim bana kisaca
‘Allie’ der ve bu da benim hikdyem ya da hikdyemin bir boliimii. Size ¢ok sey
aciklayacagint sanmiyorum... Ama hikdye dediginiz nedir ki zaten? Olsa olsa su
noktalarin birlestirince tamdik bir seyin resmini ortaya ¢ikardiginiz bir ¢izimdir. ...
su anda konusulan dili bile anlamadigim bir yerdeyim... Ama bilirsiniz yabanci her
yerde yabancidir.”

Allie ¢ocukluk evini ve akil hastanesindeki annesini ziyaret eder, dogdugu ev
onun soyledigine gére bombalanmigtir. Yikintilar arasinda dolasir, harabe haline
gelmis kentin bu boélimiinde, deliler, evsizler, savas travmasiyla korku i¢inde
yasayanlar vardir. Harabe binalarin tizerinden helikopterler gegmektedir, stirekli
bomba sesleri duyulur. Tipk: yikint1 alandaki eski asker gibi, akil hastanesinde
kadinlar ve annesi de bomba seslerinden rahatsizlik duymakta “Bir baska savas mi
ctkt1?” diye sormaktadirlar. Allie tim bu durumlar karsisinda ilgisizligini

korumaktadir. Allie bu kentten sikilmistir ve Paris’e gitmek tizere limana gider.
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Paris’ten ayni gemiyle buraya yeni gelen geng, orada islerin kdttiye gittigini ve New
York’un onun i¢in Babil olacagini soyler. Allie i¢in ise Paris onun Babil’i olacaktir,

gemi ardinda kopiikler birakarak kentten uzaklasir.

Mystery Train filmi Memphis, Tennessee’de geger. Yokohama'dan Memphis’e

gelen iki Japon gencin kentteki gezileriyle baslayan filmde cesitli karakterlerin
yollar1 Elvis Presley’in ruhunun dolagmakta oldugu kii¢tik bir otelde kesisir. Bu
otel sessiz, kendi halinde bir mekandir; farkli kisiler farkli odalarda kendi yagamlar1
tzerine sohbet eder; Jun ve erkek arkadasi Amerika gezileri, kendi yasadiklar:
sehir, Memphis, dinledikleri miizik tizerine sohbet eder; sarhos bir erkek arkadas
grubu otelin yikint1 odasinda sabahlar; yolculuktaki bir kadin geceyi, Memphis’i
terk etmek icin yola ¢ikmis parasiz bir gen¢ kizla gecirir. Birbirleriyle
karsilagsmayan karakterler ve birbirine baglanmayan ti¢ ayr1 hikdyenin her birinde
Elvis Presley’in ruhu dolasir. Elvis'in miizik hayatina bagladigi Memphis’te, Jun ve
Mitsuko trenden indiklerinde ilk olarak Elvis Presley’in ilk kaydini yaptigi Sun
Studios’a giderler. Bambagska karakterlerin bir gecelik durakladiklar1 bu otel, tipki
filmde goriinen kent sokaklar1 ve diger mekanlar gibi terk edilmislik, bosluk ve
anlamsizlik duygusu verir. Sokaklar ve karakterlerin yiiridagi caddeler,
¢ogunlukla 1ss1z ve insansiz, diikkanlarin kapali goriindiigii yerlerdir. Karakterler
disaridayken sinema salonu, barlarin 6niinden gecerler ama her yer kapali gibidir,

tam da ruhlarin basibos gezdigi bir alan gibidir tiim kent. Yonetmen kentsel

138



cevreyi kisith bir bicimde gosterir ancak ortaya ¢ikan hissiyat ¢ok belirgindir. Bu
filmle ilgili bir roportajda Memphis’e filmde ¢ok az yer verdigi sorusuna Jarmusch

sOyle cevap verir:

Memphis’in merkezi sayilan Beale Street’in gectigi cevresini biliyorsunuz,
1968/1969’da Martin Luther King'in 6ldiriilmesinden sonra tamamen
yerle bir edilmis. Yillardir Giliney’de siyah niifusun yasadig1 en biyiik i¢
bolge olan, Memphis'in merkezini olusturan yerleri yikip yok etmigler.
Onceden burasi ¢ok canli ve muhtesem bir yermis; simdi neredeyse bir
harabe. Sehrin merkezindeki bombos alanlar ve ¢ukurlar tiziintii verici,
hayaleti andiran garip bir gortintii hakimdi. Memphis bir anlamda kapali
benzin istasyonlariyla bombos park alanlarindan ibaretti. Ve ortalikta bir
stirii hayalet dolasiyordu. Garip duygulara kapiliyorsunuz Memphis'te.
Bunun yaninda, filmin ¢ogu boliimii bir otelde ¢ekildi. (Rosenbaum, 1994:
55).

Night on Earth filminde diinyanin beg biiyiik kentinde cesitli taksilerle izleyiciyi
gezdirir Jarmusch. Sirasiyla Los Angeles, New York, Paris, Roma ve Helsinki'de
aksam wstii hava kararirken baslayan film giin aydinlanana kadarki zaman
diliminde gecer. Bu kentlerdeki farkli taksicilerin yolcularini alip, gidecekleri
noktaya kadar olan siire icinde gecen olaylari, sohbetleri ve farkli karsilagsmalar:
sunar. Los Angeles’ta bir film yapimcisi olan karakterin oyuncu arayisi ve bu sirada
bindigi taksinin soforii olan geng¢ kiza oyunculuk teklifinde bulunmasi, ancak geng
kizin Ginlii ya da zengin olmak gibi bir istegi olmamasi nedeniyle bunu reddedisini
gortriz. New York'ta aksam yogun trafik saatinde Brooklyn’e gitmeye calisan
siyahi Yoyo'yu higbir taksi almaz. Sonunda taksicilige yeni baglamis, temiz kalpli,
kenti ve araba kullanmay1 pek bilmeyen, eski sirk ¢alisani Alman Helmut'un onu
almasi ile samimi ve eglenceli bir yolculuk yasanir. Paris’te Cezayirli soforiin
aracina binen, birisi Kamerun biiyiikelcisi olan iki Afrika kokenli karakter,
asagilayic1 konugsmalari, ayrimcei ve kotii tavirlar: nedeniyle taksi soforti tarafindan
taksiden atilir, ardindan kor geng bir kadin taksiye biner. Bu yeni yolcu sofore
oldukea ilging gelir, soforiin bitmek bilmeyen garip sorulari bu sefer kadinin
sinirini bozar. Kadinin kor oldugu i¢in yasamsal zorluklar ¢ektigini diistinen ve
kadin aragtan inerken kendine dikkat etmesi uyarisim1 yapan sofér ardindan
kendisi beceriksizce bir kaza yapar. Roma’ya gecildiginde Roberto Benigninin
taksisine bir kilise papazi biner. Sofériin tanritanimazligi, cinsellikle ilgili

disiincelerini gayet ¢ekincesiz ve rahat bir sekilde dile getirmesi, papazin 6liimiine
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neden olur. Helsinki’'de ise artik havanin aydinlanmasina yakin saatlerde bir grup

sarhos taksiye biner, sofor yorulmustur ve sarhoglarin dertlerini dinlerken kendi

dertlerini onlara acar.

Diinyanin ¢esitli kentlerinde havanin kararmaya baslamasindan, yogun trafik ve
kosusturma  saatlerinden  gecenin  sessizlesen, dinginlesen, havanin
aydinlanmasina kadar olan siireci, ¢esitli insanlarin karsilagsmalar1 ve sohbetleriyle
gosterir Jarmusch. Zamansal devamlilik, mekansal degisim, bununla birlikte
benzer bir ortam (taksi-yolculuk) filmin temel gatisini olusturur ve yénetmen
izleyiciye sabaha kadar farkli kentlerin sokaklarini gezdirir. Diinyanin cesitli biiyiik
kentlerindeki bu sokaklar birbirinin benzeridir: Once aksam trafigi yogunlugu,

sonra bos ve karanlik sokaklar, hepsi birbirinin kopyasi seklindedir.

—————

Only Lovers Left Alive’da, yizyillardir yasamakta olan bir vampir iftin

hikdyesini, bu diinyada gordiiklerini ve insanlik halleriyle ilgili disiincelerini
izleriz. Adam Detroit’te, sevgilisi Eve ise Tanca’da yasamaktadir. Detroit’'te
yasananlar Adam’i depresif bir hale sokmustur. Eve, Adam’in yanina geldiginde bu

kentte yasanan durum goériiliir. insanlarin diinyayr ne hale getirdikleri {izerine
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uzun sohbetler ederler, Detroit kentinde ¢oken endiistriyel alanlari gezerler. Adam
melankolik bir karakterdir, insanligin ve diinyanin bu c¢okiis halinden ¢ok
umutsuzdur, “zombi” olarak tanimladig insanligin diinyay1 mahvettiklerini soyler.
Adam karamsarlik i¢indeyken, Eve bunun yiizyillardir tekrarlanan bir dongi
olduguna isaret eder. Her tiikkenisin ardinda bir yenilenme oldugunu Adam’a
hatirlatir ve bunu savunur. Ronesans, engizisyon mahkemeleri, gecmiste yasanan
birgok sey ile birlikte dontistim, simdi yine kaotik durumlar, su savaslari, petrol
krizleri gibi konulara deginir iklim krizine atifta bulunurlar. Vampir karakterler
nedeniyle tim film gece gecer. Detroit 1ssiz ve olduk¢a karanlik, yasam belirtisi
gostermeyen bir ¢evre, bosaltilmig biiyiik binalar, terkedilmis evler, yikintiya
donmiis fabrika alanlarindan ibarettir. Filmin sonunda Detroit’in 6li halinden

kurtulup yasamlarina devam edebilmek icin Eve ve Adam, Fas’a, Tanca’ya giderler.

Kapitalizmin Krizi- Kentsel Kriz- insanlik Krizi

Filmlerindeki karakterler ve olaylarin sira digt olusu gibi Jarmusch'un kent
mekanlaryla da iligkisi enteresandir. Ozellikle burada ele alinan filmlerde
Amerikan kentlerinin yikint1 halleri, ¢okmiis, terkedilmis, yok olmaya yiiz tutmus
tarafi sunulmaktadir. Bu kentlerde yer yer hayaletler dolasir, vampirler yasar ya da
sokaklarda umursamaz bir avare(flaneur) gezer. Kentsel alan tiim toplumsal ve
politik olaylarin meydana geldigi zemin olarak goriildiigiinden, bu filmlerdeki tiim
soylemler, imgeler ve metaforlar olduk¢a politik bir 6ze sahiptir. Bu nedenle

Oktay’'in metropol ve kent tizerine su vurgusunun altini ¢cizmek dogru olacaktir:

Metropol, sermaye-emek, merkez-gevre iliskilerinin, teknolojilerin, temsil
ve soOylemsel aidiyet bi¢imlerinin kazandigi karmagsiklik dolayisiyla,
Toffler’in deyisiyle, “ikinci dalga”ya 6zgii modernitenin iiriini elbet; ama
kent, Orta Cag'dan bu yana toplumsal yasamin canliliginin ve
durgunlugunun, hizliliginin ve donmuslugunun, zenginliginin ve
yoksullugunun, nesesinin ve kederinin en agik bicimde gozlemlenebildigi
yer.(2002: 23)

Jarmusch, tiim bu durumlari filmlerinde gostermis, Amerikan riiyasi, orta sinif,
kapitalizm ve kentsel durum ile ilgili elestirel bakisini yansitmistir. Bu filmlerdeki
kentsel mekanlar, ¢evredeki insanlar ve karakterlerin sozleri apagik bir sekilde

kapitalizmin krizlerinin kentlerde glindelik yasami nasil etkiledigini
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gostermektedir. Bununla birlikte sadece krizlere bagli olarak degil, kiiresellesme,
gelisme ve ilerlemeci bir anlayisla yapilasan kentlerin ve yasam alanlarinin nasil da
aynilagtigina da vurguda bulunmaktadir.

Ersan Ocak “Kent yalnizca mekansal bir 6rgii degil; ekonomik, sosyal kiiltiirel
ve siyasi yapilarin bilesen oldugu mekansal bir 6rgii.” der. S6zii edilen bu yapilarin
belirleyeni ise “fiziksel mekanin icinde olustugu donemin egemen ideolojik soylem
ve pratigidir” der.(1996: 32) Filmlerdeki kentsel goriinime bu ydnden
baktigimizda, tim bu ekonomik, siyasi, toplumsal dinamikler net bir sekilde
karsimizdadir. Jarmusch daha ilk filmi Permanent Vacation’da New York'u bir
savas alani, agik bir akil hastanesi, ekonomik bir refahin s6z konusu olmadig,
toplumsal olarak ¢6kmiis sekilde gosterir. Filmin yapim tarihi (1980) ve bu siirecte
hem Amerika hem de Diinya’da neler olduguna baktigimizda filmdeki bu
atmosferin neyi resmettigi daha da netlik kazanir. 1980’li yillara diinya ekonomisi
acisindan etki eden durum 1970’li yillarda baslar. 1970’lerdeki kapitalizm krizi ve
ardindan yeniden yapilanmaya girisilmesi konusunda Ocak (1996) krizden ¢ikis
yolu olarak yeniden yapilanmayi, yeni diinya diizenini, uluslararasi-uluslar iistii
sermaye yapilanmasini ve tim bunlarin toplumsal yanini vurgular. Ona gore “Bu
yapisal degisim yasamin her alaninda (siyasal, ekonomik, sosyal, kiiltiirel) hep
birden yasanmustir. Hem bireyin yasayisini algilamas: hem de toplumsal yasamin
kurgulanmasinda ciddi bir degisim s6z konusudur.”(1996: 32) Kapitalizm krizi
sonrasinda 80’lerle birlikte tiim diinyaya yayilan neoliberal politikalar ekonomik
ve toplumsal yasami etkilerken, kentlesmeyi ve bireyin kent icindeki halini de
elbette etkilemistir. Jarmusch’un ikinci filmi Stranger Than Paradise’da da tim
bu degisen ekonomik ve toplumsal yasanti icerisinde bireyin yalnizlagsmas: ve
toplum icerisindeki atomizasyon belirgindir. Calismak, is sahibi olmak ya da bir
meslek edinmek s6z konusu bile degildir, ¢iinkii bu sisteme bireylerin giiveni

kalmamuis ve sistemden bir beklentileri yok gibidir.

1980’li yillarda neo-liberal politikalarin uygulanmaya baglanmasiyla
birlikte diinya ekonomileri yeniden yapilanma siirecine girmistir. 1990’1
yillar, neo-liberalizmin, kiiresellesme ideolojisi ile yeniden yapilandigi
yillardir. (Aydogus ve Kozal, 2017: 91-92)

Kapitalizmin krizi, toplumsal ve politik krizlerin, birey ve kentler tizerindeki
etkisi 6zellikle, Jarmusch’un ilk iki filminde olduk¢a minimal bir yaklasimla gozler

online gelmektedir. Permanent Vacation’da kentin higbir 1s1ltis1 ya da cekiciligi
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yoktur. Karakter filmin basinda bir yabanci, sonunda da bir turist oldugunu soyler.
Bu filmle Jarmusch, 1980’li yillarda hayallerin, umutlarin tiikendigi, cogunlugun
¢ildirdigi, sokaklarin harabe haline dondiigii, herkesin bomba sesleri duyarak,
paranoyak bir hal aldigini ve Amerikan rityasindan bir iz kalmadigini soyler.
Permanent Vacation’da New York'ta Giliney Bronx bolgesi filmde belirgin bir
bicimde yer alir ve adeta biiyiikk bir savastan ¢ikmis gibi gortintr. Bu yillarda
Bronx’ta ne oldugunu anlamaya calisirken, film karakteri buralarin savasta
bombalandigini sdyler. Allie’nin bu yikintilar arasinda dolagirken, Vietnam savasi
gazisi ve travmasini atlatamamus biriyle konusmasi, bu eski askerin helikopterler,
saldirilardan bahsetmesiyle biz izleyiciler bu sahneleri savas enkazi seklinde
okuruz. Ancak, Bronx’taki evler savas sirasinda bombalanmamis; ekonomik krizin,
yoksullugun ve kentsel arenada yasanan bir savasin sonucu bu hale gelmistir.
Konuyla ilgili ¢esitli haber ve makaleler bu donemde orada ne oldugunu

aciklamaktadir:

1970'lerde, Vietnam Savasi ve kitlesel igsizlige yol acan buyiik dlgekli
sanayisizlesmenin ardindan Bronx, sehir ve devlet kurumlarn tarafindan
biiytlik dlgtide terk edilir. New York Senatorii Daniel Patrick Moynihan
ilcedeki temizlik, sokak onarimi ve itfaiye gibi sehir hizmetlerini geri
ceker, planli kiicilme olarak da bilinen ‘iyi huylu ihmal’ felsefesini
benimser. Bu durumun ardindan, Bronx'taki binalarin ve evlerin irkg¢ ve
acgozllu sahipleri yangin sigortasindan para alabilmek i¢in bu miilkleri
olimciill bir sekilde atese verir. ‘Bronx Yaniyor’ slogami 1977'ye

gelindiginde kentsel ¢tirtimenin bir sembolii haline gelir.>

Burasi gercekten bir savastan geriye kalan alan seklinde resmedilirken, filmde

goriinen herkes ¢aresiz, bitkin ve titkenmis hissetmektedir. Ama bu ruh hali sadece

®> The New Inquiry, 12.12.2018 [baglanti] (Cev. Sevcan S6nmez)
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Amerika’da degil diinyanin bir¢ok yerinde aynidir Jarmusch’a gore. Filmin
sonunda limanda Allie'nin binecegi Paris vapurundan yeni inmis bir geng de Allie
ile benzer hislerdedir: Yasamis olduklar1 sehirleri tiikendiginden dolayr terk
etmektedirler. Sonucta diinyanin tiim metropollerinde yasanan sey benzerdir,
umutlart olan gengler de baska kentlerin kendileri i¢cin Babil olacag: inanciyla yer
degistirmektedirler. Yer degistirilse de kentlerde yasananlar, deneyimler ve elbette

kentlerin kendisi de neredeyse birbirinin aynidir: binalar, tren istasyonlari,

sokaklar. Ayni hizla gelisen kentlerin birbirinden pek bir farki kalmamustir.

Mystery Train’de Jun, Tennese’ye vardiklarinda, “Burast Yokohoma'ya
benziyor.” der. Kiz arkadas1 Mitsuko ise benzetmez ve “Burast Amerika!” der. Jun
ise “Sadece biraz biiyiik, binalarin bir kismumi azaltsan Yokohoma'yla aym.”
yorumunu yapar. Night on Earth filminde diinyanin bes biiytik kentinde 6zellikle
gece saatlerinde biitiin sokaklar, caddeler neredeyse aymidir, orada yasayan
karakterlerin tavirlari, kiltiirel kimlikleri ve diksiyonlarina bakarak kentlerin,
tlkelerin, mekdnlarin degismis oldugunu anlariz. Jarmusch, kentlerin,
mekanlarin birbirine benzerligini Stranger Than Paradise’da da vurgular.
Cleveland’a geldiklerinde Eddy’'nin su sozleri ayni fikri ortaya koyar: “Bilirsin ya
komik...Yeni bir yere geliyorsun ve her sey aym goriintiyor.” Oyleyse herhangi bir
kentin bu zamanda insanlara sunacagi yeni bir sey var midir acaba? 1980’lerle
birlikte mi baslamistir her kentin benzer travmalar1 yagsamasi1? 80’ler 6ncesi, hatta

antik donemde bile, benzer ve tekrarlayan politik, toplumsal krizler yasanmistir:
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savaslar, catismalar, politik ayrismalar, ekonomik krizler vs... Her diinya kentinde
neredeyse tiim metropollerde ayni midir bu durum? Asagi yukari aynidir,

Jarmusch, bunun vurgusunu Night on Earth’de tim bu kentleri ardisik olarak

vererek vurgular.

Insanligin tekrar eden krizlerini ve diinyadaki genel ¢okiis halini Only Lovers
Left Alive'da ortaya koyar: Kapitalizmin krizi, insanligin tiikkenisi, zombilesme,
iklim krizi. Diinyanin geldigi son noktayi, tim bu durumlarin belirgin
gozlemlendigi kentsel alan tizerinden anlatir. Detroit’te gegen bu filmle biiytik bir
kentin sanayisinin durmasiyla yasamin ne hale geldigini bir bakima belge
niteliginde ortaya koymaktadir. 2013 yilindaki haberlerden hatirlayabilecegimiz

uzere:

Detroit ABD tarihinin iflas eden en biiytik kenti oldu. Kent 18 ila 20 milyar
dolar borg iginde. Sisen emeklilik ve saglik maliyetleri 9 milyar dolar. Bir
zamanlar iki milyona ulagmis olan sehrin niifusu su anda 700.000.
80.000'den fazla emlak terk edilmis halde.®

Detroit, bir zamanlar Amerika'nin otomotiv sektdriiniin kalbiydi.
Amerikan ekonomisinin motoru sayilabilecek 6neme sahipti. Uzmanlar
Detroit’in yasadigi mali krizi, otomotiv endistrisinin gd¢line bagliyor.
Detroit’'in ekonomik patlama yasadig1 1900’li yillarin ortalarinda Packard
otomobillerini tireten bu fabrikada 40 bin kisi ¢alistyordu. Ancak,
Amerikalilarin ilgisi yabanci otomobillere yonelince sirketler de zor
durumda kalmis. Dokiilen binalar diinyanin terk edilmis en biiyiik sanayi
komplekslerinin yalnizca bir boliimii. Detroit’in bir zamanlar parlayan ve

sonra da s6nen ekonomisini ¢ok iyi anlatiyor.’

Detroit bu goriinimiiyle ciddi anlamda, gercek bir distopik film seti haline
gelmisken, Jarmusch'un film anlatisina, onun diinyaya bakisina ve elegtirelligine

de ¢ok makul bir alan olusturuyor elbette. Bu noktada, koca bir kentin, biiyiik bir

6 BBC, 23.10.2013 [baglanti]
7 Amerikanin Sesi, 26.07.2013 [baglanti]
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zenginligin, bir anda yok olusu kat1 olan her seyin buharlagsmasini hatirlatiyor.

Marshall Berman, Marx'in sozleriyle bu durumu agiklar:

Marx'in belirttigi gibi isin hakikati su ki, burjuva toplumunun insa ettigi
her sey yikilmak tizere insa edilmekte. “Kat1 olan her sey” -sirtimizdaki
giysilerden onlar1 dokuyan tezgdh ve makinalara, makinalarin basinda
calisan insanlara, is¢ilerin yasadigi ev ve mahallelere, iscileri somiiren
sirketlere, kasabalara, sehirlere, koca koca bolgelere ve onlar igine alan
uluslara kadar- biitiin bunlar ertesi gin yiktirllmak, dagitilmak,
parcalanmak, yerle bir edilmek iizere yapiliyor. Oyle ki ertesi hafta yeniden
islenebilsin, yerine konabilsin ve biitlin bu stireg, ingallah sonsuza degin,
tekrar tekrar, ¢cok daha karli sekillerde devam etsin. (1994: 125)

Jarmusch tam da bu bahsedilen buharlagsmay1 yagsamis kentte bir celigki yaratip

yuz yllardir yasamakta olan vampir karakterleri o sahneye vyerlestirir.
Karakterlerin yiizyillardir yasiyor olmalari, diinyada bir¢ok ¢okiis ve yok olus
gormiis olmalari, bir yandan kapitalizm krizlerinin dongiilerine, diger yandan da
diinyanin kendine 6zgiti dongiilerine isaret eder. Filmde Eve ve Adam disar1 ¢ikar

ve ¢evreyi anlamak, tanimak isteyen Eve’e Adam, burada neler oldugunu anlatir:

E: Yabanin burasi demek... Detroit!
A: Herkes gitti.
E: Surasi ne?

A: Packard fabrikas. Bir zamanlar diinyanin en giizel arabalarinin yapildigi
yer. Artik yok.

E: Burasi yine ylikselise gegecektir.
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A: Oyle mi?

E: Evet. Burada su var sonugta. Gtineydeki sehirler kavrulurken burasi ¢icek
acacak.

A: Burast tinlii Michigan Tiyatrosu. 1920’lerde ingsa edilmis, ¢ok biiyiik para
harcanmus. Su ise bak ki Henry Ford’un ilk prototipini yaptigi ayni yere insa
edilmis. 4000 kisilik oturma yeri varmis eskiden.

E: Muhtesem. Konserler igcin mi kullanilryormus?

A: Konserler i¢cin ve sinema salonu olarak. Diisiinebiliyor musun? ...
Simdiyse bir otopark.

Detroit’te yasanan durum Amerika’da bir ilk degildir. Neredeyse tekrarlayan bir
krizler dongiisiinde 2000’lerden sonra giiniimiize degin gelen siireci Richard

Florida, Yeni Kentsel Kriz olarak tanimlar ve Amerika’da baslica biiyiik sehirlerin

neredeyse tamaminda bugiin bu krizin yasanmakta oldugunu soyler:

Yeni kentsel kriz, 1960’larin ve 1970’lerin kentsel krizlerinden farklidir.
Bundan onceki krizler sehirlerin ekonomik agidan terk edilmesi ve
ekonomik islev kayiplartyla tanimlanmisti. Sanayisizlesme ve beyaz
yakalilarin gogiiyle bigimlenen krizin alametifarikas: sehir merkezinin,
yorumcularin “halkanin icindeki delik” diye adlandirdig: sekilde iginin
bosalmasiydi. Cekirdegini/sanayilerini kaybeden sehirler biiyiiyen ve kalic1
olan yoksulluk bolgeleri haline geldi; konutlar1 kohnelesti, su¢ ve siddet
arttr... (Florida, 2017: 29)

Jim Jarmusch’'un karanliklar iginde resmettigi Detroit -hatta belgelemek

s0zcligi daha dogru olur- sinemada en belirgin goriiniimiine kavusmus, tam da bu
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durumun en goriinen 6rnegi olabilir. Gliniimiizde siirekli tekrarlanan ve daha da
siddetlenerek artan kapitalizm krizi ve bununla birlikte Florida'nin altim1 ¢izdigi
“yeni kentsel kriz siiperstar sehirlerin ve teknoloji merkezlerinin yalitilmig bir krizi
olmaktan daha fazla bir seydir, bugiiniin kentlesmis bilgi kapitalizminin merkezi
krizidir.”(Florida, 2017: 231) Bu kriz ve gesitli boyutlar1 Jarmusch’un hem bu
filminde hem de yukarida bahsedilen Permanent Vacation ve kismen Mystery

Train’de altini ¢izdigi 6nemli bir noktadir.

Sonug¢ Olarak

Jim Jarmusch sinemasi politik bir sinemadir. Minimalist film anlayisi, siirsel
dili, alternatif diinya gortisti, farkli karakterleri ve ozellikle kentsel mekanla
kurdugu iligki ve temsilleri yukarida vurgulandigi gibi sarsici bir bigimde politiktir.
Cogunlukla yonetmen sinemas: ilging, farkli, “amagsiz” karakterleri, kullandig:
miizikler, yolculuklar izerinden degerlendirilse de mekdna ve kente bakisinin da
filmlerinde 6nemli bir yeri oldugu gortilebilir. Bu alanlar kapitalizm krizlerinin
ortaya ¢ikardigi goriiniimler ve durumlar iizerinden vermesi ya da toplumsal,
ekonomik ve politik bir¢ok unsurun, kenti, mekan: degistirip doniistiirdiigiine
vurgu yapmast oldukc¢a 6nemlidir. Kentsel alana iligkin belirgin unsurlar ¢okiinti
mekanlar, delirmis karakterler, bosaltilmis alanlar ve bunun karsitinda kaotik
kalabalik trafik ve kalabalik caddelerdir. Filmografinin ilerleyisiyle ekonominin
coktiigli, politik olarak yeni soylemlerin gelistirilemedigi bir siirecte, doganin,
iklimin tahribati, bununla birlikte kiiltiirel yasamin da tiikendigi zaman dilimine,
bir yasam haline ulasilir. Film mekanlari ile ilgili Jarmusch bir roportajinda sunlar

soyler:

Sanirim ¢ekim mekanlar ¢ok 6nemli, hatta filmdeki karakterler kadar
onemlidir. Dolayisiyla, onlart secerken ¢ok dikkat ediyorum. Herhalde
Akron’lu olmamdan ileri gelen biraz tuhaf yanlarim var. Ya da aksiyimdir,
post-endiistriyel yerlere lojistik bir 6zlem duyuyorum. Nedense hosuma
gidiyor o tir yerler. (Rosenbaum, 1994: 158)

Kentlerin belirgin oldugu filmlerinde ortak 6zellikler vardir. Ilk filminde kentin
yanmig yikilmis alanlarini, burada agik alandaki delileri ve akil hastanesindeki
delileri gostererek, kentin bir acik hava timarhanesi oldugunun altimi gizer.

Mistery Train’de goriinen kent nasil da cansiz bir yerdir. Jarmusch’un da dedigi
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gibi “bir nevi hayalet sehir”. Stranger Than Paradise’da kent solgun ve anlamsiz
bir mekan olarak goriinmektedir ve karakterlerin yolculuklari sonunda her yerin
ayniligi vurgulanir. Bu ayniligi daha sonra Night on Earth ile gosterir. Only
Lovers Left Alive ile kentin yok olusunu ve tamamen bir karanliga gomiulistini
resmeder.

Bu filmlerdeki karakterler filmin sonunda c¢ogunlukla baska yerlere, baska
kentlere, baska tilkelere gider. Bu yolculuklar ayni da olsa, benzer durumlar her
yerde yasansa da yine de bir umut oldugunu hissettirir. Yer degistirip bir de bagka
bir yerde olmak, yasamda kalmaya devam etmek, kidbustan uzaklagsmak igin
nedenler vardir.. Ne olursa olsun hayatin sempatik taraflari, doniigimlerin
sonucunda iyinin ortaya ¢ikmasinin mimkinligi, boslukta bir yasam bile olsa
eglenip, keyif alinacak seylerin de oldugu; Jarmusch sinemasinda kendini gosterir

ve izleyicisini buradan da yakalar.
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